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Yon Gerd Hallenberger™

Die hier vorgestellten Untersuchungsergebnisse
sind eine Zusammenfassung der wichtigsten Be-
funde des deutschen Zweigs des Projektverbunds
Eurofiction. Unter diesem Namen kooperieren seit
1996 Farschungseinrichtungen aws den finf grof-
ten westeuropdischen Lindermn {Deutschiand (1),
Frankreich, GroRbritannien, Italien und Spanien)
bei der vergleichenden guantifizierenden Analyse
erstausgestrahlter einheimischer fiktionaler Fern-
sehproduktionen. Auf der Grundlage einer kont-
nuierlichen Datenerhebung zu allen einschldgigen
Sendungen der untersuchien Programmanbieter
werden dabei neben aligemeinen Sendedaten auch
einige inhaltliche Faktoren erfallt {Genrezugehd-
rigkeit und die kulturellen Indikatoren Handlungs-
zeit, Handlungsrawn, Handlungsort und Hauptper-
sonen) sowie schlieBlich die Zuschauerzahlen, die
diese Sendungen erreicht haben.

Alle Forschungsteams verGffentlichen ihre auf
das jeweilige nationale Programmangebot bezoge-
nen Untersuchungsergebnisse zundchst im eigenen
Land, (2) anschliefend werden international ver-
gleichende Ergebnisiibersichten erstellt, 3}

Bei der Datenerhebung werden auch internatio-
nate Kooperationen mit einheimischer Beteiligung
herficksichtigt, alse erstens internationale Kopro-
duktionen und zweitens im deuischen Fall das
Angebot der multinationalen Sender Arte und 3sat.
Nicht erfallt werden dagegen im Pernsehen aus-
gestrahlie deutsche Kinofilme und von Fernseh-
sendern koproduzierte Kinofilme, die erst nach der
Kinsauswertung ins Fernsehprogramm kommen,
da beide nicht ausschlieflich fiir das Fernsehen
hergestelll werden, alse keine reinen Fernsehpro-
duktionen darstellen. Keine Beriicksichtigung fin-
den auBerdem Zelchenirickproduktionen, reine
Bihnenwerke falso Theater und Kabarettauf-
fithrungen) sowie (teilfiktionale Senchngen wie
etwa nachgestellie Gerichtsverhandhungen und
Doku soaps sowie Sendungen, die fiktionale Insze-
nierungen i nonfiktionalem Kontext enthalten
{z.B. ,Aklenzeichen XY®).

Zum besseren Verstiindnis der hier vorgestell-
ten Untersuchungsergebnisse muR auBerdem er-
wihnt werden, dafl Sendeldngen prinzipiell nach
dem Neltoprinzip gerechnet werden und in einigen
Sonderfillen von einer doppelten Erstausstrahlung
ausgegangen wird, so dall diese Produktionen
mehrfach gezdhlt werden Mit diesern Verfahren
wird dem spezifisch deutschen Preblem Rechnung

" Unitversitit Siegen.

getragen, daR fiktionale Erstausstrahlungen gele-
gentlich zuniichst auf einem Sender it sehr klei-
nem Markipotential gezeigt werden und spiter
durch eine zweite Ausstrahlung bei einem anderen
Sender die Chance erhalten, von einem weilaus
grifleren Publikum erstmals wahrgenommen zu
werden. Diese Regelung betrifft beispielswelse
deutsche Beitrige fiir Arte, die erst danach von
ARD bzw ZDF gesendet werden, oder Kooperatio-
nen von Premiere mit anderen Programmanbie-
tern,

Das devische Programmangehot des Juhres 1998

im evropiischen Kontext

Im Verlauf der bisherigen Arbeiten des Eurofic-

tionprojekis hat sich gezeigt, dall fir den Umfang

des Angebots an erstausgestrahlten einheimischen
fiktionalen Fernsehproduktionen der beteiligien

Linder vor allem drei Faktoren verantwortlich

sind.

~ Erstens ist dies die Finanzierungshasis des
Ternsehsystems des betreffenden Landes. Mit
anderen Worten: Einwchnerzahl und Brutto-
sozialprodukt spielen eine zentrale Rolle, da
die Einwohnerzahl ein ausschlaggebender Fak-
for vor allem fir die Héhe der Gesamtsumme
der Fernsehgebihren darstellt (falls Fernsehge-
bithren erhoben werden} und das Brattosozial-
produki einen wichiigen Indikator vor allem
fiir das Volumen des Werbemarlktes darstellt.

- Zweitens kommt dem Stand der nationalen
audiovisuellen Produktionsindustrie grofle Be-
deutung zu. Wenn es in dem betreffenden Land
eine efablierte Produktionsindustrie gibt, ist mit
einem groferen Output an fiktionalen Pernseh-
produktionen za rechnen als in anderen Lin-
dern, in denen es entsprechende Strukiuren
{noch) nicht gibt.

- Ein dritter wichtiger Faktor ist die im Land
vorherrschende Distributionstechnologie. Wenn
Fernsehprogramme  fiberwiegend terrestrisch
verbreitel werden wie 2.B. in Italien oder Spa-
nien, gibt es eine relativ geringe Zahl von
fandesweit empfangbaren Sendern und damit
von Auftraggebern auch fiir fiktionale Produk-
tionen. Spielen dagegen Sateliiten- und/oder
Kabelfernsehen eine erhebliche fwie in Grolt-
britannien) oder gar dominierende Rolle (wie
in Deutschland), ist mit einer groReren Menge
an Sendern und damit letztlich auch mit einem
eher gréBeren Angebot an fiktionalen Produk-
tionen zu rechnen.

Die Bedeutung dieser drei Faktoren 188t sich sehr
gut anhand eines Lindervergleichs der Unter-
suchungsergebnisse fiir das Jahr 1998 veranschau-
lichen - vor allem dann, wenn man zur Ermittiung
des Angebotsumiangs nicht nwr einen, sondern
mehrere Indikatoren verwendet. Das Projekt Euro-
fiction arbeitet mit drei derartigen Indikatoren:
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Zahl und Refinanzie-
rungsmbglichkeiten
der Sender wichtig
fitr Produktions-
oufput

Sendeliinge, Zahl
der Sendungen und
Produktionen erfaflt
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Deutschland in

allen Kategorien auf
Position 1, gefolgt
von Groltbritannien

Gerd Hallenberger

(1) Erstausgestrahlte einheimische Fkiionale Fernsehprodultionen in Europa 1998

Anzahl Sendungen

Anzahl Produktionen

kumulierte Sendedauver in Sid.

1996 13997 1998 1996 11997 [1998 |1996 |1997 1908
Dentschland 297 37 373 2532 2770 2715 1680 1815 1945
Frankreich 194 183 204 893 625 512 691 576 621
Grofbritannien 200 93 203 1836 2152 2286 1059 1225 132
Ttalien ) £ 63 28 606 378 221 387 357
Spanien 27 36 33 696 1276 1418 450 750 839
Gesamt 760 807 876 6185 7420 7400 4120 4772 5103

Produktionen in % Sendungen in % kumulierte Sendedaser in %

1966 11097 P1oo8 1996  [1997  [1998  [1996 |1997 |1998
Deutschland 391 433 426 409 373 k6 4L6 380 381
Frankreich 25,3 228 233 14,4 84 83 16,8 12,1 12,2
Grofibrifannien 263 24.1 232 297 290 3G9 25,7 257 259
Jtalien 55 54 72 37 82 5,1 54 83 7.0
Spanien 36 45 38 0 113 172 11 1Lt 158 168
Gesamt 000 1000 1000 1600 1000 1000 1000 1000 1000

Guelle: Eurofiction.

Sendelinge, Zahl der Sendungen und Zahl der Pro-
duktionen. Betrachtet man aufler der Gesamtsen-
dezeit auch die Summe der Sendungen, erhili man
zumindest einen Hinweis aul die Verteifung von
kurzen Angebotsformen wie Dafly soaps und ldn-
geren wie Fernsehspielen bzw TV Movies. Unter
der Gesichispunkt der Programmvielialt ist der
dritle Indikator von besonderern Interesse: Die
Addition des Angebots nach Produktionen deutet
an, wie grof} die Angebotspalette tatsichlich ist, da
hier die Daily soap, die pro Jahr auf éber 100 Sen-
destunden und 230 Einzelsendungen kommd, eben-
s0 als ein Projekt gezihit wird wie das 90-minitige
Binzelstiick {vgl. Tabelle 1),

Deutschland nimmt bei diesem Lindervergleich
weiterhin efne herausgehobene Position ein, so-
wohl hinsichtlich der kumulierten Sendedauer als
auch nach Sendungen und Produktionen. Ein
Befund, der nicht iiberrascht, da Deutschland auch
nach den cben erwihnten Fakioren, die den Pro-
grammumiang in hohem Male bestimmen, unter
den am Projek! beteiligten Lindern jeweils eine
besondere Bolle spielt: Deutschiand ist nicht nur
das bevéilkerungsreichste und wirtschaltiich stirk-
ste Land, es besitzt auch die mit Abstand grofite
Zahl von landesweit emplangbaren Fernsehsen-
dern und eine starke Produktionsindustrie,

Den zweiten Platz nimmi Grofibsitannien e,
dessen ebenfalls sehr starke audiovisuelle Industrie
in letzter Zeit inshesondere im Bereich des Kino-
films herausragende Exporterfolge erzicke - vor
allem mit ,The Full Monty*. Im Vergleich mit
Deutschland gibt es jedoch weitaus weniger Sen-
der, die von der iiberwiegenden Mehrzahl alier
Haushalte empfangen werden konnen, ndmlich
zur Zeit [inl Die terrestrische Signalverbreftung
dominiert weiterhin, da nur diese Distributions-

form Free TV bietet; das umfangreiche Angebot
des Satellitenfernsehens BSkyB ist zwar kominer-
ziell durchaus erfolgreich, wird aber als Pay TV
nur von einer Zuschauerminderheit genutzt.

Fiir Frankreich gilt, dafl hier eine gleichialls starke
und ambitionierte Produktionsindustrie in einer
Fernsehlandschaft operiert, in der weder Kabel
noch Satellit eine wichtige Rolle spielen und daher
nur ene geringe Zahl von Programmanbietern
aufweist. Traditionelle Sendepldtze fiir fiktionale
Erstaustrahlungen vor allem in der Hauptsendezeit
werden daher in hohern MaBe mit Fernsehfiiren
gefiidls, kiirzere serielle Produktionen sind dagegen
vergieichsweise selten. So erklirt sich der auffil-
lige Befund, daf Frankreich nach Produktionen
gerechnet gleichaut mit Grofbritannien liegt, nach
Sendungsanzahl und kumuolierter Sendedaver je-
doch weitaus schwiicher abschneidet.

Kabel- und Satellitenfernsehen sind auch in Italien
und Spanien kanm von Bedeutung, weshalb dost
ebenfalls nur wenige landesweit empfangbare Sen-
der existieren. Im Unferschied zu Frankreich ist in
diesen beiden Lindern die audiovisuelle Industrie
- zumindest im fiktionalen Bereich - iedoch nicht
so gut entwickelt. Allerdings wird in Spanien der
Authau dieses Wirtschaftszweigs forciert, wobei
hochfrequente serielle Produktionen eindeutig be-
vorzugt werden, da sie bei vergleichsweise gerin-
gen Kosten das grofite Programmvolumen bieten.
So wurden etwa 1998 in Spanien nur 33 fiktionate
Fernsehproduktionen erstausgestrahlt, gerade ein
Sechstel des Angebots in Frankeeich, jedoch mehr
als doppelt so viele Sendungen. Wahrend also in
Spanien im Durchschnitt eine Produkiion knapp
43 Sendungen hervorbrachie, waren es in Frank-
reich gerade 3. Auch nach kumulierter Sendedauer
tibertraf das spanische Programmangehot das fran-
zbsische deutlich, Eine besonders grofRe Rolle spie-
len in Spanien am fritken Nachmittag - in der
zweiten Primetime - tdglich ausgestrahlte Serien

In Frankreich wenig
serielle Produktionen
und daher niedriger

Minutenoutput

Spanien wegen

seriefler Produktion
mit hohem Minuten-

output



ltalien trotz acht na-
tionaler terrestri-
scher Programme mit
niedrigsiem Produk-
tionsvolumen

Eurofiction 1998: Tendenz zu einheimischen Produktionen

Abb. 1 Fiktionale Fernsehproduktionen nach Anbietern 1996 bis 1998

kumulierte Sendedauer in Std,
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Frstausstrallung deutscher fiktionaler Fernschsendungen,

mit einer Sendelinge pro Folge unter 3¢ Minuten.
Neben Produktionen wie El stper” {Tele 5), die
sich am Konzept der Telenovelas orientieren, gibt
es au! diesem Programmplatz seil 1997 mil LAl
salir de clase” (ebenfalls beim Privatsender Tele 5
auch erstmals eine jugendorientierte Datly soap,
die das Leben und die Probleme einer Gruppe von
Schitlern thematisierL

Bei einem schon in den Vorjahren sehr niedrigen
Uinfang an erstausgestrahlien einheimischen [k-
tionalen Fernsehproduktionen kam es in ltalien
1998 sogar zu einem Angebotsriickgang (von 387
Sendestunden im Jahr 1997 aul 357). Dieser Riick-
gang ist darauf zuriickzufithren, dal 1997 einige
frither hergestefite serielle Produktionen erstausge-
strahlt wurden, die aber nichl fortgesetzt wurden.
Der niedrige Produktionsoutput in Halien ist inso-
fern bemerkenswert, als mit der &ffentlich-recht-
lichen RAI (RAI 1, RAT 2, RAI 3}, der Mediasal-
Gruppe {ftalia 1, Rete 4, Canale 5} und Vittorio
Ceechi Gori (FMC 1, TMC 2y ven drei Anbieter-
gruppen mehr nationale terrestrische Fernsehpro-
gramme als in den Nachbarlindern angeboten
werden und mit Telepil: zudem ein {(von der fran-
zosischen Canal-Plus-Gruppe dominiertes) Pay-TV:
Angehot zur Verfigung steht. Als Auftraggeber
fiktionaler Eigenproduktionen treten bislang aller-
dings weiterhin nur RAI und Mediaset in Erschei-
BURE.

Das deutsche Angebol nach Sendern

Wilwend sich 1997 ein Trend in Richtung einer
anndhernden Gleichverteilung  erstausgestrahier
einheimischer fiktionaler Fernsehangebote zwi-
schen &ffentlich-rechtlichen und Privatsendern an-
deutete, legen die Untersuchungsergebnisse fir das
Jahr 1998 eine andere Vermutung nahe. Was die
Verteilung des Angebots auf die beider Sender-

360 400 500

gruppen betrifft, gab es 1998 keine vrinzipiellen
Veriinderangen, aber deutliche Verinderungen bei
einzelnen Sendern,

Wahrend sich fiir die ARD nach allen drei Indi-
katoren eine leichte Zunahme des Angebotsum-
fangs feststellen Hifit, weist das ZDF einen leichten
Riickgang auf, Auf der Seite der Privatsender gibt
es bei SAT1 einen Rickgang des Angebols, bei
RTL dagegen eine merkliche Ausweitung. Eine be-
sondere Roile spiell weiterhin ProSieben. Trotz der
Bedeutung fktionaler Angebote fiir das Image des
Senders blieben auch 1998 Figenproduklionen ein
selteres Programimelement. Der Sender bot zwar
im Vergleich zum Vorjahy deatlich mehr Produk-
tionen und Sendungen, nach kumulierter Sende-
dauver sogar doppelt so viele neue fiktionale Pro-
duktionen; i Vergleich mit RTL und SAT1 sind
die erzielen Werie aber immer noch sehr gering.
lmmerhin deutet sich hier bereits eine deutliche
Ausweitung des Angebots an, die in den erslen
Monaten des Jahres 1999 durch mehrere Actionrel-
hen und eine neue tigliche Serie ( Mallorca™ fort-
gesetzt wuarde, RFL IF hingegen scheint sich nach
der stirkeren Einbindung in die RTL-Programm-
familie inzwischen wieder von ersten Ansdizen
zu fiktionalen Eigenproduktionen verabschiedet zu
haben (vgl. Tabelle 2 und Abbildung 1). VOX tritt
1998 - wie schon 1997 - in geringem Umfang zu-
mindest als Kolinanzier internationaler Koproduk-
tienen {aus dem Unternelunensverbund des gréli-
ten Anteilseigners Rupert Murdoch) in Erschek
nung.

Was die Angebotsverteilung nach kumulierter
Sendedauer betrifft, 1R3¢ sich anhand dieser Zahlen
auch nachvollziehen, welche grofie Rolle bei die-
sem Indikator einzelne hochfrequent ausgestrahite
Produktionen spielen kénnen. So ist beipielsweise

8C0

Quelle: Eurofiction,
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ARD bet Zah! der
Produktionen und
Sendungen sowie
Sendedauer Rihrend



Produktionen
Anzahl in %
1996 | 1997 | 1998 1596 [ 1997 11998
()1, Sender gesamt 159 211 241 669 50,8 846
ARD 64 68 a9 215 167 238
ZDF 99 i15 108 333 33,1 2384
Andere 8., Sender 36 28 44 i2.1 340 118
Private Sender gesamt 98 136 132 33,1 392 354
RTL 42 45 54 142 138 145
SATI 43 04 49 145 184 13.1
RTL I 1 5 - 0.3 i4 -
ProSieben i} 14 22 35 41 58
VOX - 1 2 - 03 05
Andere private Sender 2 7 5 06 19 1,3
Gesamt 297 347 375 1000 0.0 LG
Sendungen
Anzahl in%
1996 | 1097 | 1998 1996 | 1997 [ 1998
0.1 Sender gesamt 1 435 1401 1490 56,7 50,6 549
ARD 862 846 887 340 305 327
ZDE 533 524 431 21,1 189 159
Andere 6.1 Sender 44 31 i72 16 12 6.3
Private Sender gesamt 1097 1369 1225 433 494 45,1
RTL 785 674 793 209 243 262
SAT1 292 451 365 115 16,3 134
RTL T 24 211 - 9 76 -
ProSieben 24 18 35 9 a7 1,3
VOX - 4 26 - i 10
Andere private Sender 2 il 6 1 04 02
Gesamt 2532 2770 2715 1900 1068 100,0
Kumulierte Sendedauer
in Std.Min. in %
1996 | 1997 [ 1968 1996 | 1907 [ 1998
(.1 Sender gesamt G90:38 988:02 1106617 59,1 54,4 56,9
ARD 339:39 51851 577:42 3i8 286 29,7
ZDF 4459:19 42541 367:35 242 234 204
Andere 8.1 Sender 50:40 44:16 13160 3.1 24 6,7
Private Sender gesamt 690:09 826:47 838:28 439 456 431
RTL 410:12 350:55 460:19 24,3 19.4 237
SAT1 24013 34442 29835 142 196 154
RTL I 10:60 89:27 - 06 - 48 -
ProSieben 26:39 2223 4718 1,6 1.2 24
YOX - 6:00 2231 - 0,3 12
Andere private Sender 305 1320 G:45 02 038 65
Gesamt 168647 181449 164445 1000 100,0 1060

Guelle: Eurpfiction.

der drastische Riickgang des Angebots erstausge-
strahlter fiktionaler Eigenpreduktionen nach Sen-
dedauer bei der Gruppe der kieineren Privatsender
vor altem auf die Einstellung der [raily soap ,Alle
zusammen - jeder fiir sich” durch RTL I im Jahr
1997 zuriickzufiihren, Ahnliches gilt fiir SATI, des-
sen Angebotsriickgang in enger Beziehung mit der
Absetzung der Daily soap ,Geliehie Schwestern®
steht.

Angehotsverteilung nach Formaten und Sendern

Wie in den letzlen Jahren wurde auch 1998 zur

Prézisierung der allgemeinen Befunde zur Ange-

botsverteilung zusitzlich der Typ jeder Produktion

erfaldt, der hier als Format bezeichnel wird. Unter-

schieden werden dabei; {4)

- der Fernsehfilm {die Einzelproduktion, unier
Einschiufl von TV Movies),

- die Miniserie (eine abgeschlossene filmische Er-
zdhlung i mehreren Folgen),



Wetlerhin mehr

als die Hilfte der
Produktionen
Einzelstiicke, Ande-
rungen im Detail

Eurofiction 1998: Tendenz zu einheimischen Produldionen

(@ Erstausgestrahlie einheimische fiktionale Fornsehsendungen nach Formaten 1996 bis 1998

Fernsehiilm
1996 11997 ]1998
.1 Sender gesami 1i8 121 129
ARD 27 35 47
ZDE 58 60 54
Andere §.-r. Sender 33 26 28
Private Sender gesamt 52 92 85
RTL 22 25 32
SAT1 21 45 30
ProSichen 7 12 19
Andere pgivate Sender 2 10 4
Gesamt 170 215 214
Serie
1996 {1997 |1998
(3.1 Sender gesamt 21 79 29
ARD 7 10 13
ZDF 14 19 14
Andere 6.-r. Sender - - 6
Private Sender gesamt 11 14 12
RTL 5 7 ]
SATI 5 b ]
ProSieben - - -
Andere private Sender i i -
Gesamt 32 43 4]

Minisetie

Reihe
1995 1997 1998 11996 {1997 {1998
10 11 23 40 38 48
5 5 § 19 13 17
3 4 § 20 25 28
2 2 7 1 - 3
3 3 8 32 27 27
- - 3 15 13 13
1 2 4 15 11 9
1 - - 2 2 3
- 1 . 1 2

Anthologie
1996 £1997

gesamt

198 11996 11997 |1998

- - - 36 28 44
1 9 ¢ 98 3% 132
- - - 42 45 54
1 - - 43 64 49
- - - 16 14 22
- - 3 13 7

11 12 12 297 347 373

Queile: Eurofiction.

- die Reihe (eine potentiell (5) endlose Produk-
tien, die sich aus abgeschlossenen Einzelfolgen
zusammenseizt),

- die Serie {eine potentiell endlose Produktion,
deren Finzelfolgen narrativ verbunden sind -
das heiflt, die Reihenfolge der Ausstrahlung ist
festgelegn),

- die Anthologie (eine potentiell endlose Produk-
tion, die im Unterschied zu Reihe, Serie und
Miniserie keine Kontinuitit von Thema, Per-
sonal und Handlungsort hat - stait dessen
sind die Einzelfolgen nur lose zB. durch
Thema oder Personal oder Handlungsort ver
bunden wie beispielsweise beim ARD- Tatort”)
(vgl. Tabelle 3 und Abbiidung 2).

Die fiir das Programmangebot des Jahves 1997

geiroffene Peststellung, dall alle groflen Sender

mit einem Formatmix operieren, der wenigstens zu

50 Prozeat aus Einzelstiicken besteht, gilt weiter-

hin, ansonsten lassen sich jedoch einige interes-

sante Verénderungen beobachten.

- Erstens ist die Zahl der Einzelstiicke insgesamt
zwar fast gleich geblieben, thre Verteilung nach
Sendern hat sich jedoch merklich verschoben.
Wihrend ARD, RTL und ProSieben im vergan-
genen Jahr ihr Angebot ausgeweitet haben,
ging die Zahl entsprechender Produktionen
beim ZDF und bei SAT.} zurtick.

- Zweitens hat sich das Angebot an Miniserien
mehr als verdoppell, wobel alle groflen Sender
eine deutliche Zunahme aufweisen. Zu diesem
Befund ist anzumerken, dal Miniserten ebenso

wie Einzelstiicke geeignet sind, als Fernseh-
ereignisse und damit als besondere Quotenbrin-
ger herausgestellt zu werden, sie im Unter-
schied zu Fernsehfilmen bzw. TV Movies diesen
Effekt jedoch an mehreren Abenden erzielen
kémnen. Das helflt als Konsequenz, daf sie als
Bindeglied zwischen einmaligen und seriellen
Angeboten fungieren kingen und damit auch
in kommenden Jahren ein troiz hoher Herstel-
lungsiosten besonders attraktives fiktonales
Format darstellen,

- Drittens schlieBlich basiert die in der verigen
Tabelle erkennbare deutliche Angebotsauswei-
tung anderer 6ffentlich-rechilicher Sender als
ARD und ZDF nicht nur auf einigen wenigen,
sondern auf vielen und vielfiitigen neuen fik-
tionalen Produktionen. Fast alle Formattypen
gab ¢s 1998 hiufiger als 1997, besonders Mini-
serien, Rethen und Serfen.

Herkunft des Programmangehots

Internationale  Koproduktionen unter Einschluf
von Kofinanzierungen bleiben bei neuen fiktio-
nalen Fernsehprodukiionen weiterhin eine rare
Ausnahme, Rein deutsche Werke dominieren ein-
deutig, eine exwihnenswerte Minderheit mit einem
Gesamianteil von 121 Prozent der Sendedauer
bilden ledighich Kooperationen im deutschen
Sprachraum, afso mit Partnern aus Osterreich und/

internationale
Koproduktionen
insgesamt eher selten
- bei ZDE ARD und
SAT1 relativ hilufige
Kooperation mit
Osterreich und/oder
Schweiz




MEBLA PERSFERHIVEN 0/9g

Gerd Hallenberger

Abb. 2 Fiktionale Fernsehsendungen nach Formaten und Anbietern 1998
Anteil an Gesamiproduktionen in %

Fernsehfiim
Miniserie -
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serle I
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Erstausstrahlung deutscher fiktionaler Fernselsendungen.
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Quelle: Eurofiction,

Abb. 3 Fiktionale Fernsehsendungen nach Produktionsldndern 1998
Anteil an kumulierfer Gesamisendedater in %

Deutschiand und h 1.6

| ElPrivate Sender gesamt
[ B O -r. Sender gesamt

741

nichieurop. Partner 26
i
Deutschland u.a. europ. 3,2
Partner 5.6
Deutschland, Osterreich 48
u./0. Schweiz 177
Deutschiand
| : ‘ ;
o] 10 20 30

Erstausausstralilung deutscher fiktionaler Fernsehsendungen.

ader der Schweiz. Dieser Koproduktionstyp wird
als Sonderfall separat crfaflt, da es sich zwar nicht
um rein deutsche Produktionen handelt, aber
auch keine anderssprachigen Partner beteiligt sind.
Besenders hiufiz geht das ZDF solche nachbar-
schaitlichen Kooperatlonen eln, aber auch ARD
and SAT welsen einen relevanten Anteil anf.
Anmerkenswert ist in diesem Zusammenhang,
dal der franzisische Zweig von Eurofiction regel-
mifig zu vergleichbaren FErgebnissen kommi:
Auch hier spielen Kooperationen im Sprachraum,
also in diesem Fall mit Partnern aus den franzd-
sischsprachigen Teilen Belgiens und der Schwelz
eine Sonderrolle (vgl. Tabelle 4 und Abbildung 3).

a e , |

40 5 60 70 80 a0 100

Quelle: Eurofiction.

Das Angebotsvolunier von internationalen Kopro-
duktionen im engeren Sinne, alse vor Koprodul-
tionen mit Partnern auRerhaib des deutschen
Sprachraums, ist weiterhin so gering, dafl sich aus
den Daten keine klaren Entwickiungstendenzen
ablesen lassen. Zwar ist im Vergleich zam Vorjahr
sowohl bei offentlich-rechtlichen als auch Privat-
sendern das Angebot an internationalen Koproduk-
tionen minimal gestiegen, es handelt sich dabei
jedoch weiterhin um eine sehr geringe Zahl von
Produktionen. Bemerkenswert ist alfenfalls, dafl
unter den kleinerer Privatsendern VOX wie schon
im Vorjahr eine besondere Position einnimmt
VOX demonstriert weiterhin, dal internationale
Koproduktionen auch finanzschwicheren kommer-
ziellen Sendern die Chance geben, eigene fiktio-
nale Werke anzubieten. 1997 bot VOX als erste
eigene Fictionneuproduktion die deutsch-kanadi-
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(@) Erstousgestrahlie deutsche fikfionale Fernsehsendungen nach Produktionslindern 1994 his 1998
Basis: kumuylierte Gesamtsendedauer

Anteti nach Produktionslindern in % U

Gesamisendedauer Deutschland, Oster Deutschland u.a Deutschland w
in Std. Deutschiand reich u/o. Schweiz europ. Linder nichteurop. Lénder
1906 11997 11998 11996 (1997 [1998 [1996 1997 11998 11996 [1997 |3998 [1996 [1997 1998
1. Sender gesamt 1000 988 1106 702  TL6 74T 190 247 i77 29 43 56 19 24 26
ARD 354G 519 578 829 Tod T84 123 1650 128 2.5 4.2 08 23 34 1,
ZDE 409 425 368 686 648 632 295 309 2831 1l 34 34 08 08 435
Andere 6.-r. Sender 51 44 131 65 783 835 6,1 - 56 217 134 74 71 83 35
Private Sender gesami 690 827 838 949 9586 904 49 23 45 0.2 .6 32 - 15 1.6
RTL 410 351 460 1060 992 999 - - - - 0,8 L4 - - -
SAT1 240 345 269 860 941 855 133 50 124 07 - 1.0 - 9 11
ProSieben 27 22 47 937  7ed4 713 6,3 97 62 - 71 3.2 - 68 193
Andere privale Sender 13 109 3210680 931 395 - - - - - 538 - Y 4.7
Gesamt 1690 1815 1045 8358 825 81l 132 128 121 18 26 46 12 20 22
1) Basis der Prozentulerung it die nichi gerundete Gesarntsendedaver dor Produktionen i Std.Min
Guelle: Eurofiction.
(&) Erstausgestrahfte deutsthe fiktionale Fernsehsendungen nach Genregroppen 1996 bis 1998
Basis: kumilierte Gesamisendedauer
Gesamtsendedauer Anteil der Genregruppen in %D
in Std. General drama Crime/Action Comedy Gemischt/Andere
1996|1997 11998 1996 |:997 [1998 {10096 [1997 1998 |1996 |:007 |1998 [1996 [1997 1998
{1 Sender gesamt 1000 988 1106 596 542 634 292 364 238 G0 138 165 21 1.6 23
ARD 540 519 578 627 647 691 273 265 212 75 6,3 87 25 24 10
ZDE 469 475 398 574 407 A5 326 365 317 89 223 128 11 85 5.0
Andere 0.1, Sender 51 44 131 452 592  T6% 228 178 115 255 204 116 64 34 -
Private Sender gesamt 690 827 838 600 672 520 370 268 422 3.0 43 386 - 1,7 22
RTL 410 351 466 720 702 A92 268 2356 366 1.1 5.1 42 - 1,1 -
SAT1 240 345 266 440 643 BZ4 8 31l 46,0 5.2 43 16 - 03 -
ProSieben 27 2 47 58 69 33 831 Ti9 832 14,1 71 135 - 14,1 -
Andere private Sender 13 09 2 878 78 138 121 142 784 - 14 - - 55 538
Gesaml 1690 1815 1945 598 601 585 324 288 318 %) %5 75 13 1.b 2.2

1] Basis der Prozentulerung ist die nicht gerundete Gesamtsendedavey der Produlttionen in Sid.:Min.

Quelle; Burofiction,

Differenzicrung nach

sche Miniserie Lexx - The Dark Zone®, 1998 folg-
{e die deuisch-britische Reihe ,Raumstation Unity”,
in Kooperation mit Rupert Murdochs Sender Sky.

Verteilung des Programmangebots nach inhalilichen
Kriterien: Genres umd kulturetle Indikeioren
feder Versuch einer Klassifizierung [ktionaler Pro-

sarnmengefallt, um eine zu groBe Zahl von Einzel-

kategorien za vermeiden. Arzt und Krankenhaus-

serien werden daher etwa under der gemeinsamen

Bezeichnung Arzt erfaflt. Als Genregruppen wep-

den unterschieden:

- General drama sind Produktionen mit alltags-
nahen Sujets wie Familie/Partnerschaft, Beruf,

vier Genregruppen:  grammangehote nach Genres muR mit dem Pro- Urlaub oder Krankheit.
General drama,  blem umgehen, dal es in keinem Land einen kon- - Crime/Action bezeichnet Sendungen mit all-
Crime/Action,  sensuellen Kanon von Genres oder gar Genre- tagsfernen Sujets wie Verbrechen oder Katastro-
Comedy und  hezeichnungen gibl. Bei einem internationalen For- phen.
Gemischi/Andere  schungsverbund wie Burofiction wird dieses Pro- - Als Comedy gelten alle Produkiionen, die unab-

hlem natiirlich noch gravierender, weshalb hier
weiterhin ein zweistufiges Klassifizierungsverfah-
ren verwendet wird, kn Hnderitbergreifenden Ver-
gleich werden lediglich einige wenige Genregrup-
pen unterschieden, nationale Datenanswertungen
greifen auf einer zweiten Stufe auf je eigene Listen
konkreter Genrebezeichnungen zuriick, die den
allgemeinen Genregruppen zugeordnet sind. So-
weit veriretbar, werden dabei eng verwandte lan-
desiibliche Bezeichnungen unter Oberbegriffen zu-

hingig vom Sujet primér komische Eifekte her-
vorrufer: wollen. Comedy ist damit eine iiberge-
ordnete modale Kategorie, die Genremischun-
gen mit primdr humoristischer Ausrichiung
einschlielt

- Gemischt/Andere wird schlieBlich als Residual-
kategorie und fir Mischformen verwendet {vel
Tabelle 5 und Abbildung 4).



General drama wei-
terhin hiiufigste An-
gehotsiorm, Zuwachs
bei Crime/Action
durch private Sender

Comedy in Deutsch-
land nur schwach
vertrelen - auch

im internationalen
Vergleich

Krimi ist vor
Daily soap hiiufigste
Angebotsform

Gerd Hallenberger

Abb. 4 Fiktionale Fernsehsendungen nach Genregruppen 1998
Anteil an kumulierter Gesamtsendedauer in %

General drama g

j 63.4

| a2
Crime/Action e 7T ] 42,
Comedy
Q) Private Sender gesamt
| @ .+, Sender gesamt
Gemischt/Andere
30 40 50 60 70

Erstavsstrahlung deutscher fiktionaler Fernsehsendungen.

Angebote des Typs General drama bleiben trotz
der Einstellung der Daily soaps ven SATI und
RTE U die hiufigsic Angebotsform, eine merkliche
Ausweitung des Programmuimiangs ist vor allem
bei der ARD und der Gruppe der kleineren 6ffent-
lick-rechtlichen Sender festzustellen. Crime/Action-
Programme hahen bei ARD und ZDF absolut wie
relativ leicht abgenommes, insgesamt waren sie
1998 jedoch sidrker im Programm vertrefen als
im Vorjahr. Zu dieser Angebotsverschiebung haben
alle zriferen Privatsender beigetragen, vor allem
aber RTL, das sein entsprechendes Angebotsvolu-
men von 83 auf 168 Sendestunden ausgeweilet
und damit verdoppedt hal.

Fiktionale Comedy bleibt fir das Fernsehen in
Deutschland offenbar eine problematische Ange-
botsform. ka Vergleich mit den anderen am Pro-
telst Eurofiction beteiligten Lindern gab es schon
1997 in Deutschland den geringsten Comedyanteil,
und dieser Anteil ging 1998 sogar noch zuriick,
Wahrend nach Sendedauer gerechnet Angehote
dieser Genregruppe im Vorjahr in GroRbrilannien
und Halier 14 Prozent ausmachten, in Frankreich
32 Prozent und in Spanien sogar 45 Prozent,
betrug ihr Anieil in Deutschland gerade knapp
10 Prozent und ging 1698 auf 7.5 Prozent zuriick.
7u dieser Entwicklung hat vor allem die Entschei-
dung des ZDF beigetragen, vormals mit fiktionaler
Comedy besctzte Sendeplitze auch mit anderen
Programmiormen zu fiillen.

Was die Verteilung des Gesamtangebots erstausge-
strahlter einheimischer fiktionaler Fernsehproduk-
tionen auf konkrete Genres betriflt, lste zumin-
dest 1998 der Krimi (483 Stunden) die Daily soap
{448 Stunden) als héufigste Angebotsiorm nach
Sendelinge ab (val. Tabelie 6). Mit deuttichem Ab-
stand folgen die Genres Arzt (218 Stunden} und
Familie {209 Stunden), vor Drama (169 Stunden)

und Kemédie (100 Stunden). Die Genres Action
{p1 Stunden) und Thriller {35 Stunden) kinnen
gegentiber dem Vorjahr einen Zuwachs um mehr
als die Hilfte verzeichnen.

(&) Erstausgestrahlte deutsche fiktionale Fernseh-
produktionen nach Genres 1998

kumulierte Verdn- Asteil
Sendedauer | derung 1998
Genre in Sid.Min. zu 1997 in %
Krimi 482:35 +81:18 248
Daily soap 44752 -83:47 230
Arst 21825 +24:16 112
Familie 208:51 +54:22 107
Drama 169:13 +49:25 8,7
Komédie 1660:03 437 21
Actien 00:37 +22:55 31
Thriller 55:01 +19:33 28

Quelle: Eurofiction 1998

Alle anderen Genres trugen weniger als 50 Sende-
stunden zum Gesamtangebot von knapp 1945
Stunden bei und kénnen daher vernachlssigt wes-
den. Insgesarnt ist festzuhalten, dafl der fikttonale
Teil des deutschen Fernsehangebots bei eigenen
Neuproduktionen weiterhin von nur zwei Genres
dominiert wird, niimiich Daily soaps und Krimis,
die zusaminen fast 59 Prozent stellen.

Neben der Analyse der Gearezugehirigkeit werden
im Rehmen des Projekts Eurofiction als zweite
inhaltsbezogene Kornponente verschicdene kultu-
relle Indikatoren (6) beriicksichiigt. Das heilit, fiir
jede einzelne Sendung werden Handlungszeit,
Handlungsraum, Handlungsert und die Konstella-
tion der Hauptpersonen erfafit.

Das Gesamthild, das sich dabel zeigl, uater-
scheidlet stch nur geringfitgig vor: den Ergebaissen
des Vorjahyes. {7) Fiir erstausgestrahlte einheimi-
sche fiktionale Fernsehsendungen gilt weiterhin,
daf sie in der iiberwiegenden Mehrzahi folgende
Merkmale aufweisen: Sie spiefen in einigen weni-

Quelle: Eurofiction.

Analyse inhaitshe-
zogener Komponen-
ten ergibt wenig An-
derungen zwm Vor-
jahr
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(T) Die 20 erfolgreichsten erstousgestrahbten einheimischen fiktionalen Fernsehproduktionen 1992
nach absoluten Zuschauerzahlen

raum vor. Die Zahl solcher Sendungen stieg zwar
wm 21 auf 69, was aber immer noch einen sehr
hescheidenen Anteil von 2,5 Prozeni susmacht.
Erwihnenswerte Verdnderungen in der Struk-
tur des Programmangebets hinsichilick kulturetler
Indikaloren detden sich lediglich in einem Punkt
an, Zwar findet in der deutschen Pelitik derzeit

dings mit einer Einschrinkung. Drei wesentliche
Beobachiungen ireffen auch fiir das Jahr 1998 2w
Die meistgesehenen erstausgestrahlten fiktionalen

I Sendedauer Zuschauver
Rang | Titel Datum in Min. Sender | Format Genregruppe in Mio
i Derrick 16.10.1998 60 ZDF Reihe Crime/Action 10,29
2 Der Kénig von St. Pauli 21.1.1998 95 SATI Miniserie Crime/Action 10.23
3 Das Traumschiff 1.1.1998 90 ZDF Reihs General drama 9,89
4 Fine ungehorsame Frau 5.1.1998 90 ZDF Miniserie General drama 977
it Der Alte 34.1998 60 ZDF Reihe Crime/Action 065
6 Fatort 5.7.1998 G0 ARD Anthologie Crime/Action 9,39
7 Bin Fall fiir Zwei 13.3.1998 60 IDF Reihe Crime/Action 296
8 Fiir alie Fille Stefanie 29.1.1998 47 SAT1 Serie General drama 894
9 Opernball 15.3.1998 91 SAT1 Miniserie Crime/Action 351
10 Siska 30.10.1998 60 ZDF Reihe Crime/Action 8,64
il Kommissar Rex 5.2.1998 47 SAT1 Reihe Crime/Action 8,56
iz Lindenstrafle 1.2.1998 30 ARD Serte General drama 855
15 Kommissar Rex-Pilot 12.1998 108 SATI TV Movie Crime/Action 846
14 Schimanski 25.10.1998 G0 ARD Reihe Crime/Action 341
15 Sylvia - Bine Klasse fiir sich 4.11.1998 47 SAT1 TV Movie General drama 817
16 Kommissar Rex-Special 25.1.1G98 95 SAT1 TV Movie Crime/Action 789
17 Polizeiraf 110 2221998 96 ARD Anthologie Crime/Action 752
18 Letzte Chance fiir Harry 23.12.1998 90 ARD TV Movie Comedy 751
i9 Liebiing Kreuzberg 3.2.1958 50 ARD Reihe Comedy 749
20 Die Midchenfalle:
Der Tod kemmt Online 18.2.1998 93 RTL TV Movie Crime/Action 747
Guelle: AGH/GIK Fernsehforschung.
gen deutschen GrofRstidien der Gegenwarl, als durch den Umzug von Parlament und Regierung
Hauptpersonen agieren gemischigeschlechtlich zu-  von Bonn nach Berlin eine Gewichisverlagerung
sammengesetzte Gruppen. von West nach Ost stati, bei fiktionalen Fernseh-
Da alle kultureller: Indikatoren sendungsbezo-  sendungen [ABL sich dagegen eine gegenldufige
gen erhoben werden, Verdnderungen im Angebot  Bewegung beohachten. Im Vergleich zum Voriah:
tiglich ausgestrahiter Produktionen daher beson-  sank der Anteil der in der Meiropole Berlin ange-
ders stark ins Gewicht fallen, lassen sich eipige  siedeiten Sendungen um 220 awf 578 und damit
Unlerschiede unmitielbar auf die Einstellung der  auf 213 Prozent, wihrend Kéln als Mefropole der
Daily soaps ven RTL 1l #m fahr 1997 und von  Reglon West hiufiger Handlungsort war. 1998 ver
SATIE im Jahr 1998 zuriickfithren. Dies gilt etwa wencdeten 896 Sendungen Kéln als Handlungsort,
fiir den absoluten Riickgang der in der Gegenwart 108 mehr als im Vorjahy, was einem Anteil von
der %0er Jahre angesiedelien Sendungen um 98 330 Prozent entspricht.
auf 2631
Anmerkungen zur Programmnutzung
86 % der Produk-  Unabhinglg davon entfallen jedoch weiterhin bei  Da bei der Datenerhebung auch Zuschauerzahlen
tionen spielen in  allen Variablen so viele Nennungen auf jeweils  der AGF/GIK Fernsehforschung erfafit werden, bie-
Deutschland, 70 %  cine Kategorie, daR sich aus den Verinderungen  len die Untersuchungsergebnisse zusiitzlich Hin-
in finf Metropoten,  gegeniiber 1997 keine Entwicklungstendenzen ab-  weise zur Programmnutzung, Zwei finzelbefunde
nur 2,5 % in Ost-  leiten lassen. So spielen immer noch 969 Prozent  sind dabei besonders interessant: erstens die Rang-
deutschiand  aller Sendungen in der Gegenwart, 858 Prozent  folge der erfolgreichsten Produktionen, zweitens
ausschlieRlich in Deutschland, 703 Prozent in den  die Vericilung von Angebet und Zuschauerreso-
hier als Metropolen klassifizierten Stidten Berlin,  nanz nach Sendern. Bei der in Tabelle 7 wieder-
Hamburg, Kéln, Frankfurt und Minchen sowie  gegebenen Rangfolge schidgt bei serielfen Produk-
weitere 64 Prozent in anderen GroRstidten, 68,3  tionen nur die erfolgreichste Einzelioige zu Buche,
Prozent operieren mit gemischigeschlechtlich zu-  Serlenspecials und Pilotfilme wurden aflerdings als
sammengesstzten Gruppen von Hauptpersonen.  separate Produktionen erfalit.
Trolz elner minimalen Zunahme kommen die finf
reuen Bundeslinder bei fiktionalen Neuproduk-  Hierbei zeigl sich im Vergleich mit den Voriah- Bekannte Krimirei-
tonen weilerhin mur hochst selien als Handlungs:  ren ein im wesentlichen unverndertes Bild, aller-  hen von ARD und

ZDF dominieren wei-
terhin Hitliste meist
gesehener Sendungen
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SAT.1 erstmals
mehrfach in Top 20
verireien

ARD mit ausge-
wogenem Angebots-/
Nutzungsverhilinis,
RTL mit positiver,
ZDF und SAT.1 mil
negativer Relation

Gerd Hellenberge

{8) Angehot und Nutzung erstausgestrahlter einheimischer fiktionaler Fernsehproduktionen 1998
Basis: kumuliervie Sendeldnge und kumufierte Zuschauerzahlen von ARD, ZDE RTL und SATI, in %

Fiktionale Fernseh- | Fernsehfilme/ Rethen/
prod. gesami{ Miniserien Anthologien Serien
Sende- Sende- Sende- Sende-

Sender l&nge Nufzung * -} Kinge Nutzung | linge Nutzung | linge Nutzang
ARD 333 335 299 239 231 211 432 425
ZDF 229 183 331 34,0 307 306 12,1 83
RTL 26,6 333 168 196 234 267 334 397
8AT1 172 149 20.2 231 228 215 113 95
Gesamt 100,0 1000 160 1000 1000 1600 100,0 1000

Quelle: Eurofiction, AGF/GIK Fernschiorschung.

Eigenproduktionen in Deutschland stammen vor
ailem von offentlich-rechtlichen Sendern, es han-
delt sich dabei liberwiegend um neuwe Folgen seif
langem vertrauter Reihen und meist um Krimis.
Der ,Tatort® der ARD und die iraditionellen Frei-
tagabendkrimis des ZDF —  Derrick®, ,Der Alle®,
JFEin Fall fiir Zwei” - belegten auch 1998 Spitzen-
plitze, ebense wie das , Traumschiff des ZDE die
einzige Nicht-Krimi-Produktion in diesem Kontext.
Auch der Perrick“Nachfolger ,Siska” konnte auf
Anhieb den zehnten Platz dieser Liste erreichen,

Bemerkenswert ist jedach, dafl 1998 erstmals auch
Produktionen von Privatsendern mehrfach heraus-
ragende Zuschauerzahlen erzielten, genaugencm-
men Produktionen von SATL Sowohl die Dieter
Wedel-Produktion ,Der Kénig von 8t Pauli” als
auch der Zweiteiler ,Opernball” sowie die Serie
JFir alle Fille Stefanie und mehrere Produktio-
nen mit ,Kommissar Rex” konnten sich snter den
meistgesehenen des Jahres plazieren.

Der Stellenwert und der Erfolg fiktionaler Fernseh-
produktionen im Programmangebot der einzelnen
Sender 1t sich nur im Gesamizusammenhang
beurleilen und ist abhingig von Faktoren wie
Senderprofil, Programmierung, Prograrmmarketing
oder Erfolg anderer Gattungen, Ferner ist zu be-
riicksichtigen, dal ARD und ZD¥F - im Gegensatz
zel den privaten Anbietern - aufgrund ihres Pro-
grammaufirags auch im fiktionalen Programm-
bereich Angebote fiir Minderheiten bieten miissen.
Dennoch kann eine Gegeniiberstellung der kumu-
lierten Sendeléinge und der kumulierten Zuschas-
erzahlen der fiktionalen Fernsehproduktionen in
den elnzelnen Sendern zumindest ansatzweise
Anhaltspunkte fiir den Erfolg der Produktionen
geben. Die Relation von Angebot und Nutzung der
Fictionproduktionen der vier Sender ARD, ZDE
RTL und SATI zeigt im Falle der ARD insgesamt
ein ausgewogenes Verhalnis, bei ZDF und 8SAT1
wird das Angebot unlerdurchschaittlich genutzt,
bei RTL fiberdurchschnittlich (vgl. Tabelle 8),
Differenziert man die Angebots-/Nutzungsre-
fation nach verschiedenen Formattypen (Serien,
Fernsehfilme/Miniserien sowie Reihen/Anthologi-
en) zeigen sich die deutlichsten Unterschiede zwi-

schen den Sendern bei den Kategorien Serien und
Fernsehfilme/Miniserien. RTL erzielt vor allem
dank des Erfolgs der Daily sozp ,Gute Zeilen,
schlechte Zeiten” bei Serien das Dbeste Einzel-
resuitat {Angebotsanteil: 334 %, Nachfrageanteil:
39,7%;), aber auch bei den beiden anderen Tormat-
gruppen wird das Angebot iiberdurchschnittiich
genizt. Die ARD verzeichnet bei Serien trotz der
starken Konkusrenz durch RTL ein fast ausgegli-
chenes Angebots-/Nutzungsverhilinis. Eine beson-
dere Stiirke von SAT! waren 1998 Fernsehfibme
und Miniserier, das gleiche gilt fiir das ZDE

Akiuelle Entwicklungstendenzen

Obwohl die weitere Entwicklung des Fermsehens
in Deutschland insgesamt nicht absehbar ist, da
dher die Auswirkungen von Digitalisierung und
vermehrten Pay-TV-Angeboten bestenfalls vage
Vermutungen angestellt werden kénnen, sprechen
doch viele Anzeichen dafity, dall fiktionale Eigen-
hzw. Auftragsprodiktionen an Umnfang und Beden-
tung noch zunehmen werden. Diese Vermutung
wird nicht nur durch die akiuelle Programmpelitik
von ProSieben gestiiizt. ProSicben hatte immer
schon das Image eines Fictionkanals, 1999 veriin-
derte der Sender jedoch sein Programmprofil
durch mehrere eigene serielle Neuproduktionen
deutlich von einer Abspielstation von Kaulpro-
grammen in Richtung eines Senders mit exklu-
stven einheimischen fiktionalen Angeboten.

Ein weiterer Grund fir diese Vermutung ergibt
sich aus der Verteilung der populizsten Programm-
angebote in Deutschland. Hichste Zuschauerzalh-
len erreichen traditionell vor allem Sportiibertra-
guigen - genaugenommen vor allem Ubertragun-
gen von Fulbalispielen - sowie auf den folgenden
Platzen einzelne Splelshows - genaugenommen
vor allem Folgen der 7ZDF-Rethe Wetten, dafl .. %
- und fiktionale Eigenprodukticnen. feder Sender
hat jedoch das Problem, dafl diese drei Programm-
typen nicht in gleicher Weise fie die Programm-
gestaltung zuginglich sind. Wie gerade in den letz-
ten Monaten der Verkaul der Ubertzagungsrechte
fiir FuRballspicie der Chamions League an TM 3
gezeigt hat, ist im Bereich der Sportithertragungen
der Zugang zu Senderechter ein entscheidender
Faktor.

Was Spielshows betrifft, gilt die Faustregel, da
die langjdhrige Vertrautheit der Zuschauer mit
ginem Format ein zentrales Erfolgskriterium dar-

Fiktionale Figen-/
Auftragsprodulk-
tionen diirflen weiter
an Gewichi gewinnen
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stellt, Mit anderen Worten: Neue Spielshows mils-
sen sich immer erst ihr Publikem evarbeiten, was
sogar hei Wetten, daf ... 7" langere Zeit gedauert
hat. Fiklionale Eigenangebote bieten dagegen im
Vergleich mit Sportiiberlragungen keine groRen
Probleme bei Rechteerwerb und Produktion und
konnen, wenn man Daily soaps ausnimnmyt, auch
in relativ kurzer Zeit erfoigreich sein. Daher war
es kein Zafall, daRl RTL nach dem Verlust der
Ubertragungsrechie [Hr FuBballspiele der Cham-
pions League angekiindigt hat, verstirkt im fiktio-
nalen Programmbereich zu investieren. Diesem
Betspiel, so ist zu vermuten, werden in den kom-
menden Jahren noch weitere Sender folgen.

Anmetkungen:

i} Deutscher Pariner von Earofiction ist die Université/Gi Siegen
(Eber das FAM-Institul sowie den DFG-Sonderforschungsbereich
248 Bikdsehirmmedien, 1998 mit finanzieler Untesstiitzung darch
den Verein zur Forderung der Medienforschung eV {Universitit
Mannheim).

7 Zu den bisherigen Arbeitsresuitaten des devtschen Zweigs von
Euroliclion vgl. Hallenbeeger, Gerd: Fernsehgeschichten:
TV-Movies, Mehrieiler, Rethen und Serien - deutsche fiktonale

@

Erstausstrahlungen 1996, In: ALM (Hrsg): Programmbericht zur
Lage und Eatwicklang des Fernsehens in Devischland 1996/97.
Berlin 1997, 8. 205212, und Hallenbergey, Gerd: Fiktionale Fern-
sehpredulktionen in Dewmschland, Frgebuisse der Burofiction-Stu
die 1987, In: Media Perspekiiven B/1908, S, 463471,

Nach verschiedenen Verdfentlichungen dieses Typs in Halien und
GroRbsitammien ist ingwischen anch eine ersie dentschaprachige
Publikation erschienen. Vgl Buonanno, Milly ({frsp): Eurofiction
1. Fiktionale Fernsehsendungen in Turopa, Kisin 1999,
Gegeniber dem Vorjahs singd in einigen Féllen die operationalen
Deftnitionen veriindert worden: Die Begrenzung der Miniserie
anf maximal 5 Polgen wurde aufgegeben, da Der Kéaig von S¢
Pauli® gwar dieses Limit Uberschritt, nach inhaltlichen Kriterien
aber eindentiz eine Miniserie darstelll, Konseguenterweise wur-
den auch die Definitionen von Refhe und Serie enisprechend
modifiziert.

Das heilit, eine Reike kann im BinzeHall aus sar einer, finf oder
13 Folgen bestehen, sofern das Konzept der Produktion eine be-
lichige Foigenzahl erlaubi.

Vel zu diesem Begrilf: Rosengrer, Karl Eeik: Medienkultue:
Farschungsansaiz und Ergebnisse eines schwedischen Langzeit-
prajeks. In: Media Perspektiven 6/1989, S, 356-371, hier 5. 358.
Zi den dabed erzielten Evgebaissen and den operationalen
Definitionen der einzelnen Rategorien vgl. Hallenberger,

tAnm, 23, 5. 471
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